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LUMIERES PROGRESSIVES

e charge le brun de base de peinture blanche.
J Jobtiens une teinte caramel qui, juxtaposée aux
structures précédentes,me permet d'isoler les par-
ties les plus claires du batiment. Cette progres-
sion vers le sombre est une étape intermédiaire
en peinture. Cest a ce moment que j'évalue les
masses entre elles. |l nest pas rare a Cuba de voir,
réunies au sein d'une meme construction, lignes
courbes et anguleuses. Par exemple, cette maison
aux deux facades octogonales possede des angles
courbés sur les hauteurs. Ces « fantaisies » pro-
duisent de nombreuses ombres portées qui
rendent tres complexe la distinction des volumes.

es heures a sillonner La Havane en voiture, a différentes heures du jour, voici la principale

activité des premiers jours. Des somptueuses demeures coloniales aux volumes structurés des
années 50 en passant par les badigeons pastel des rues en colonnades, les motifs ne manquent
pas. Seule leur situation pose souvent probléme. Mon ennemin® 1 est le soleil. Pour peindre, il me
faut trouver un endroit ombragé en face du motif. Le second critére important concerne le batj-
ment et son environnement : lensemble doit receler des informations historiques, des détails
typés: la forge des balcons, les torsades dune colonne ou la décrépitude apparente des murs.

Entre |a trace aléatoire et la rigueur gra-
phique sopére a présent un constant va-
et-vient jusqua lachévement complet du
tableau. La précision est aussi bousculée
par les contraintes de temps. A chaque
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la toile. Jai preparé pour la
durée du périple deux
chassis de dimensions
différentes (75 x 75 cm et
75 x 150 cm). Assemblées
deux par deux ou utilisées
seules, ces structures me
permettent de décliner
plusieurs modeles de toiles,
d'une taille moyenne au
grand format. Je déploie
ensuite mon matériel de
peinture, 10 & 15 pots de
couleurs rangés dans une
valise sur laquelle je pose
ensuite la toile. Je dois
maintenant fixer celle-ci a
l'arbre ou la colonne sur
laquelle elle sappuie, des
rafales de vent imprévisibles
ouvant d'un seul coup
lemporter. Me voici instal-
lée pour quelques heures,
amoins qu'une averse sou-
daine ne me chasse pré-
cipitamment des lieux...

SQUELETTE DE LEDIFICE

grands spalters, puis réduis la taille des brosses. @ @

eme concentre sur limmeuble ou a rue quime fait face en essayant

mentalement de les «dépecer» dimaginer et de deviner les lignes
qui les sous-tendent. Dans le cas d'une maison, je trace les verti-
cales et les horizontales élémentaires avec une large brosse pour
peinture en batiment. Si [a vue est plus confuse, & lexemple dune
rue encombrée de voitures, de passants, avec en dernier plan un
immeuble coloré, [isole de la méme facon certains objets que je
traite par ligne et points. Ici, le champ de vision est barré d'une

enseigne qui ressort en saillie sur
le coté des colonnades; cest
autour de cette pancarte que va
sarticuler la composition et je
marque sonemplacement par un
gros point brun au milieu de la
toile; marque qui correspond au
sigle «Los Industriales ».

dans ['horizontale, j'étire de larges bandes

2 laide de grands spalters puis je réduis les

tailles des brosses a mesure que jentre dans
le détail de larchitecture. Je m'éloigne du
tableau, observe lagencement général afin
de comprendre la dynamique qui sest peu
apeu créée entre [aspect monolithique du
batiment et le caractere plus flottant de
son environnement. Afin d'équilibrer cette
combinaison, je tire des lignes parfaitement
droites a [aide d'une planche de chassis,
renforcant ainsi la construction graphique.
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PATINE DU TEMPS

Poursuivie par le soleil, intraitable, je ne dispose que de
trois, quatre heures tout au plus pour réaliser un tableau. Je
peaufinerai les détails a latelier a Paris. Pour ['heure, la priorité
estdonnée au rendu de matiére. La couleur appliquée avec une
brosse trés large systématise la géométrie du tableau compo-
sée daplatsaux tons chatoyants. Il faut rompre & tout prix cette
mise en place trop ordonnée. Je cherche alors a donner vie a
{édifice, introduire les imperfections, les signes de décrépi-
tude. Dans [urgence, lastuce de la coulure est idéale. Je fluidi-
fie la peinture avec de l'essence et laisse par endroits glisser les
gouttelettes de liquide. [dem pour le mélange des couleurs.
Je nai pas le temps de les préparer sur une palette. Cest donc
directement sur la toile que je modifie les teintes, les gris colo-
rés du ciel ou les blancs sales des facades.
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